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1. Presentacio i marc general roposta (relacio amb la Metodologia CREA)

El curs-taller Plastics proposa una experiencia intensiva de formacio rectament amb els principipis fonamentals de la
da a mestres i professorat de musica que desitgen ampliar el seu rep
gogic i artistic mitjancant enfocaments transdisciplinaris. A partir de
plastic, es construira un recorregut creatiu que combinara cos, s
del marc de la Metodologia CREA (Creative Relational Educati

st, la postura, la respiracié i el des-
ecisions sonores i compositives.

En aquesta Metodologia, es desplaca el focus des de la simple ad hipulacio del timbre, la textu-

musicals cap a la construccié de pensament creatiu, entenent que
ne” implica situar el procés creatiu al centre. El treball amb plas
en un pretext per investigar com el cos, els objectes i, si escau
orquestrar-se per generar experiéncies sonores i performatives
visar i imaginar tematiques que poden funcionar con a relat argu

or i no només com a resultat.
ent en cada docent, sind que es
s; els materials plastics, les parti-
suports de memoria i pensament.

visualitat i paraula es com-

L, . L, . . hibrides i transdisciplinaries.
La sessid culmina en una accio performativa col-lectiva, ente P

cio final tancada, sind com a prototip compartit: un assaig ex

. . . . erfeccid immediata, sind en la ca-
bles les decisions preses, les tensions, els encerts i les incertese ’

prendre decisions compartides.
u: mapes, notes, dibuixos i enregis-
d’aprenentatge, no simples annexos.

a musica mitjancant gestos o imat-
atge a un altre. La seva finalitat és gene-
on els participants experimenten com un canvi



oral transforma el so o a l'inrevés, o com aquest so inspira una de-
aquesta grafica pot, al seu torn, reorganitzar I'accié performativa.

3.1. Obj

-Vivenciar i rocés complet de creacid

nt propostes transferibl

iva a partir d

ics
t, es proposa:

ts sonores, grafiques i corporals del plastic com a
’aprenentatge musical i de la sensibilitat artistica.

nt les tres fases de la metdologia CREA (exploracid, ex-
neixer com es poden aplicar en una sessio breu i intensa.

en practica dispositius performatius que con-
imatge, en clau de coneixement  distribuit.

gies de documentacié (partitures grafiques, mapes d’ac-
ors i visuals) que ajudin a fer visible el procés creatiu a I’alumnat.

5. Desenvolupar criteris per adaptar I’enfocament del taller a diferents ni-
vells educatius (primaria, secundaria, escoles de musica, conservatoris).

6. Afavorir una actitud de recerca i experimentacié permanent, legitimant I’error com
oportunitat dintre del procés creativu i com a part del treball artistic i pedagogic.

4. Continguts del taller
4.1. Continguts conceptuals

- Principis de la Metodologia CREA:
1. exploracio, experimentacid, creacié com procesos flexible.

2. Cognicié corporitzada: el cos com a interficie cognitiva i no només expressiva.

3. Pedagogia de I’'escolta: atencié al detall sonor, al silenci i a la resposta col-lectiva.
-Coneixement distribuit: articulacié entre persones, objectes, espais i tecnologies.

4. Hibridaci6 de llenguatges: relacions entre so, moviment, imatge i paraula.
5. Cultura del prototip: iteracié, comparacié de versions, critica constructiva.

6. Documentacidé i reflexi6 com a part constitutiva del procés creatiu.



4.2. Continguts procedimentals 5. Metodologia de treball i dispositiu en fases

- Exploracié sonora, tactil i visual de materials plastics. El curs-taller Plastics s’estructura seguint el dispositiu de tres fases de la Me-
- Creaci6é d’accions corporals amb plastics (gestos, estructures ritmiques, moviments todologia CREA —exploracié, experimentacié i creacio— enteses no com a
d’espai). passos rigids, sin6 com a moments d’un cicle flexible que permet tornar en-
- Disseny de partitures grafiques i mapes d’accions performatives. rere, reformular i afinar propostes. En coheréncia amb aquest marc, la sessié cul-
- Construcci6 de microprototips sonors i performatius en petits grups. mina en una accid performativa col-lectiva concebuda com a prototip compar-

- Disseny i execucio d’una accié performativa col-lectiva amb plastics. tit, on es fan visibles les decisions, tensions, encerts i incerteses del procés.

cio i marc (09:00-09:30, aprox.)

en el marc de la Metodologia CREA (Creative Relational Educational
blir una orientacio de treball centrada en el procés, assumint que “apren-
crear aprenent” implica desplacar el focus de I’adquisicié de técniques
ccidé de pensament creatiu. En aquest bloc s’explicita també el sentit
materials plastics com a mediador pedagogic i artistic, articulant el vin-
bjectes i (si escau) tecnologia com a orquestracio possible per generar
nores i performatives amb sentit.
logia

e la comunitat de treball.

s fonaments que guiaran el dispositiu: el cos com a catalitzador del pen-
om a detonant de la creacid, el coneixement distribuit, la hibridacioé de
a cultura del prototip i la documentacié com a part del sistema cognitiu.



5.1. Fase d’exploracio — Obrir el camp 5.2. Fase d’experimentacio — Jocs

Activar el cos, I'escolta i la curiositat envers els materials plastics i I'espai. Es proposa Introduir restriccions productives que perm
una exploracio de la plasticitat i la relacionalitat de la forma oferida pel material i I’espai grafica, transformant materials dispersos e
a través de la dansa, I'escultura, I'arquitectura efimera i la poesia visual. Aquesta fase
obre el camp de possibilitats sonores, corporals i visuals, i posa el procés al centre, Orientacié metodologica

iori ’ i0 i i ' icita la cultura del proto

Drioritza

del sistema cognitiu que permet sostenir, reco
i el que convé reformular.

Pausa breu (11:30-11:45, aprox.)
Funcio

Temps de transicié que permet sedimentar criteris, reo
distancia critica abans de la presa de decisions propia
CREA admet retorns, ajustos i refinaments en qualsevol




5.3. Fase de creacio — Composicio i accio performati
re decisions col-lectives i construir una accié performativa a
La creacio es defineix com el moment de sintesi: se
stos, sons, configuracions espacials i elemen

4. Fase de tancament i transferéncia — Reflexio i disseny d’acti-

u: consolidar aprenentatges i imaginar com traslladar-los a I'aula.

4) Fase de tancament i tranferencia — Reflexié i disseny (12:55-14:00, aprox.)

om traslladar-los a 'aula. El tancament posa en
era exploracié amb plastics i la versié col-lec-
itat de documentar i compartir el procés.

duir’” mecanicament un llen
ridacid, on un canvi en el
fica pot reorganitzar I'acc

” artistica final, sind a fer visibles
n criteris pedagogics: adaptacio a
erimentacio—creacio) i estrategies de
reatiu a 'alumnat.

| i coneixement distribur
ativa es concep com a di
persones, materials, espa
com una construccié col

nivells

recorden alguns enunciats clau del Manifest
protesi”, “Experimentar és investigar”...), rela-
ts concrets del taller.

consoliden dispositius de memo
ra versié operativa de I'accio perfo
es iteracions si el temps ho permet.



6. Estructura temporal resumida rientacions per a I’avaluacié formativa
- Bloc 1 - Introduccié i marc (30 min)

- Bloc 2 - Fase d’exploracio (60 min)

- Bloc 3 - Fase d’experimentacié (60 min)

- Pausa breu (10-15 min)

- Bloc 4 - Fase de creacié performativa (60
- Bloc 5 — Tancament, reflexié i transferen

incipis de la Metodologia CREA, I'avaluacié del taller es planteja com un
trat en evidéncies d’aprenentatge visibles durant les diferents fases.
ibles son:

riositat i respecte els materials plastics (sons, moviments,
s de regles i en la construccié de prototips sonors i per-

7. Recursos materials i tecno
itures grafiques, mapes d’accions i altres dispositius vi-

- Plastic
- Play Box ar el propi gest a la proposta col-lectiva.
- Aglaya Play sions, dificultats i criteris estetics durant les converses de

- Arpa Piano modificada
- App Visual Tagtool sferencia a 'aula (idees d’activitats, adaptacions a dife-
Es recomana que el professorat parti
re’s. També és important comptar am
i la reconfiguracioé rapida (cercle, grups
porten el seu moébil per realitzar enregist
ta per la creacié audiovisual posterior.

Es recomana un espai ampli, que permeti
(cercle, grups, disposicions esceniques). Qué
enregistraments al-leatoris dintre de la proposta.

mb CREA, no es redueix a un judici sobre la “qualitat” artis-
alor la trajectoria: I’evolucié entre la primera exploracié amb
de I'accié performativa, aixi com la capacitat de documen-



9. Possibles extensions i adaptacions a I’aula de miisica
A partir d’aquesta experiéncia intensiva, el professorat pot:

- Desenvolupar seqliéncies llargues (4-6 sessions) on Plastics sigui el nucli d’un projec-
te interdepartamental entre musica, arts visuals i teatre.

- Integrar la idea de “mesa d’objectes sonors” a I'aula, incorporant no nomeés plastics,
sind també altres materials quotidians.

- Fer evolucionar les partitures grafiques creades al taller cap a petites peces audiovi-
suals, afegint-hi llum, video o text.

- Utilitzar els enregistraments realitzats com a material de composicié posterior (edicio,
collage sonor, instal-lacions a I’escola).

- Plantejar accions performatives curtes en espais no convencionals del centre (passa-
dissos, pati, entrada), implicant I’alumnat en el disseny de les regles de joc i de la relacio
amb el public.

- Propossar un dialeg creatiu entre les arts plastiques, I’art sonor i les arts vives; assajant
maneres d’escriptura i accié que trenquen amb les categoritzacions disciplinaries i fa-
ciliten estrategies per entendre I'educacio artistica de manera transversal, participativa
i radicalment inclusiva.

D’aquesta manera, Plastics esdevé un prototip de projecte CREA que pot ramificar-se
en multiples variants, mantenint com a nucli el vincle entre cos, so, objecte i comunitat, i
consolidant una manera d’entendre I’educacio artistica com a espai de recerca situada,
critica i creativa.
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Manifest CREA
1. Aprenem art creant: el procés importa tant com la peca.
2. El cos pensa: el moviment i la percepcid sén coneixement.
3. L'escolta obre camins: el so desencadena decisions i estructures.
4. Experimentar és investigar: I'error és dada i la variacio, métode.

5. Hibridem llenguatges: el sonor, el visual i el performatiu es creuen.

6. Juguem amb la matéria: objectes i instruments inventats amplien el possible.

7. El coneixement es distribueix: creem amb cossos, objectes i tecnologies que
pensen amb nosaltres.
8. La tecnologia és una protesi: estén el gest, la veu i I'atencio.
9. Creem projectes amb sentit: context, intencié i comunitat.
10. Documentem per comprendre: registrar converteix I’experiéncia en saber.
11. Compartim per aprendre: mostrar i dialogar tanca i obre cicles.

12. Tenim cura de I’entorn creatiu: temps, cura i llibertat amb criteri.

Esquema operatiu

Exploracio:
Qué apareix si escolto, observoiem m
Escolta de I’entorn; accions corporals; ¢
dio/foto/mapa).

Resultats: mapa de materials, quadern de b

gistres, troballes.

Experimentacio:
Que passa si combino, restrinjo o transformo?
Regles de joc; prototips amb objectes; edi
cio de versions.

Resultats: prototips, v

Creacio:
Queé decideixo, com
Muntatge d’escena; in
en comu i mostra.

Resultats: obra/peg¢a, mun

ogia per a mescla/edicio;

ge, presentacio, reflexié argumentada




+D como 2018 I+D*i Re-Habitar el barrio: procesos de
sidad-Escuela-Sociedad a través de las practicas artis-
ia,Industria y Competitividad; 2020 Disefio y validacién
nto y evaluacion de la entonacién vocal e instrumental
5762GB-100 e investigador Principal en 2021 1+D Emer-
sefio, construccion y validacion de un nuevo instrumental
nas practicas artisticas de la ciudadania participativas y
usic Magnet fianciado por la fundacién Carasso.
pecializadas de pedagogia y didactica de la musica, asi
s e internacionales como RECIEM, LEEME, Psychology,
ducation and Development, Research Music Education
ae, Organised Sound, entre muchas otras. Sus lineas de
ion y aprendizaje colaborativo, musica contemporanea,
creacion artistica colaborativa (ABCAC). Desde 2015 es
Eufonia de la Edutorial Grad y es miembro del Instituto de
ucativas de la Universitat de Valéncia.

ADOLF MURILLO RIBES BI

Doctor en Educacién (Didactica de la Musica) por la
ca por el Conservatorio Superior de Barcelona, y es
creacion por la Universitat Politécnica de Valencia.
y asesor en formacién del profesorado de la Consell
ambito artistico-expresivo.
Actualmente es profesor Titular de la Universitat de Va
CNEAI y un quinquenio docente. Ha recibido importan
dagogia musical entre los que cabe destacar: el primer
celona) en 2002, 2004, 2006 con los premios de innov
Premio innovacion educativa “Caixa Popular, en 2009
colectiva: Com Sona L’ESO, 2010 premio de innovacio
Premio a Maestros y Profesores Baldiri Reixac por su en
en 2017 Premio al talento musical Bankia al mejor proye
Ha realizado cursos y talleres como ponente para difere
Comunidad Valencia, Palma de Mallorca, Madrid, Castill res y ponenci
Universidades como: Universidad de Castilla la Mancha, iversitat de le:
Balears, Universidad Auténoma de Madrid, Universidad
Pelayo, Universidad de Jaén, Fundacion telefénica (Madri
Prado Madrid, London College University, Escola Superior
Gulbenkian (Lisboa) y Universidad de Aveiro, Portugal.
Ha recibido encargos para propuestas de creacion para
Valéncia d’Art Contemporani, del Institut Valencia de Cultu
Polirritmia (Valéncia). Ha colaborado con el Ministerio de E Espafa en la
boracion de materiales didacticos. Es investigador en el Ins
de la Universidad de Valencia donde codirige la coleccién
contemporaneos y ha desarrollado junto a otros investigad icales relacionad
con la creacion sonora Como Aglaya Play y Acouscapes v | Box asi como s
respectiva APP para dispositivos méviles.




0 y docente, con una trayectoria qu
tigacion académica. Doctor en Music
dacion Audiovisual, Documentacion e

e Valencia (UPV), cuenta ademas con el Tit
acién textual) por la Escuela Superior de A
)r el Conservatorio Superior de Musica de

a con estudios intensivos de danza contemp
g Studios (Bruselas, Bélgica), asi como en |
a Soaring Off the Mountain con Ray Chung
de 2001 es funcionario del cuerpo de profg
es de gestion y asesoria educativa: prg
1selleria de Educacion, Cultura y Deg
Jefe de Servicio de Cooperacig

Q22).

pbina la
- i_

i
CiG

MUS

Univel

Martines

Entre 20 orma-
cionenm stitut
Valencia de €
Valéncia y la 2| CEFIRE
Artisticoexpressive ormadores de
Marruecos, Turquia, € oh escénica

y talleres formativos, y @ dialogo intercultural a

través de las artes. Asimismo, también ha co-dirigido el Encontre Internacional de Fi
deoperformance y ha participado como ponente en el International Ciné-Lettres Fil
(Marruecos), el Festival Internacional de Videoarte de Camagiey (Cuba), el Intern
Videodance and Videoperformance (Valéncia), asi como en congresos sobre cine
tugal, Francia y Egipto.

Su perfil artistico es extenso y diverso. Como actor, ha participado en produccio
poraneo, musical e infantil con directores como Chema Cardefa, Joan Miquel R
con la compaiiia Adi Produccions, presentando en escenarios como el Teatre Al
Madrid, el Teatre Olympia de Valéncia o el Teatre Escalante. Como bailarin y cor
piezas de Juan Bernardo Pineda (Solo, Duet) o Taiat Dansa (Dansa de cambra) y
cursos especializados en videodanza, danza contemporanea y educacion artistic
en el Centre Coreographique de Dénia (Espana), el Maison d’Art Actuel de Chartre
(Bélgica), el Centre Coreographique de La Gomera (Espafa), el Centre Coreographiq
(Espafia), el Festival FUICLA de Agadir (Marruecos), la Universidad de Estambul
Medeniyet (Turquia), el Museo de Millau (Francia), y en festivales y universidades de Portugal,
Argelia. Tiene una amplia trayectoria en producciones de videodanza como Sonata o Al voltant del
ontgd (proyectadas en el International Dans Film Festival CINEDANS de Amsterdam, el Sadler’s

s Festival de Londres o el Institut Cervantes de Napoles), y ha presentado obras propias en cer-
enes como el Backup Kurz Film Festival (Alemania), el ScreenDance Festival (Suecia), el Festival
rnacional de Videodanza VIDEOMOVIMIENTO (Colombia), el FIVA (Argentina) o el Festival

nzena de Danga d’Almada (Portugal). En el @mbito musical, es cantante, compositor y multiinstru-
entista con una fuerte presencia en la musica tradicional, contemporanea y de fusién. Ha formado
parte de grupos como Aljub, Krama y Xiromita Trad Project, actuando en festivales como la

Fira Mediterrania de Manresa, el Festival Tradicionarius (Barcelona), el Festival Musica al Castell (Dénia),
el Festival Intercéltico de Marina de Cudeyo (Cantabria) o el Festival Internacional Tradicional de Vila-se-
ca (Tarragona). Ha publicado albumes como Pam a Pam, Nipenthi, Mare Mestissa o

Dels restes dels naufragis, y ha colaborado con artistas como Lila Reyna (México) o el grupo Carraixet.
Su musica ha sonorizado proyectos audiovisuales y documentales como L’estiu més negre (premio al
mejor cortometraje documental en el MON-DOC de Montaverner) y ha recibido distinciones

como el Premi Mediterrania (Fira Mediterrania de Manresa) por el proyecto Aljub-Krama. Ha participa-
do en proyectos de |+D como Recuperacion de practicas pioneras de la performance en la vanguardia
histérica espafiola o Estudio de las posibilidades narrativas del sonido 3D, y ha publicado en

revistas como Motif Akademi Halkbilimi Dergisi y Revista ITAMAR, asi como en monografias como
Screendance Festivals o Ponéncies de I’Encontre Internacional de Film de Dansa publicadas por la edi-
torial de la Universitat Politecnica de Valéncia. Sus investigaciones analizan la relacion entre

cuerpo, imagen y sonido, con especial atencién al montaje audiovisual en videodanza y a la fusion de
patrimonio musical y creacidon contemporanea.






